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Resumen

Objetivo: Analizar como el grupo juvenil “Nuestra
Sefiora del Carmen”, de Nuevo Carmen Tonapac,
en el municipio de Chiapa de Corzo, Chiapas, son
portadores del saber musical tradicional
perteneciente a la cultura zoque. Metodologia: La
investigacion documental, gir6 en torno a la
Etnomusicologia, los Estudios Culturales, la
Comunicacion Intercultural, los Estudios de
Género que, en conjunto, permitieron explicar y
sustentar el tema de investigacion; asimismo, la
aplicacion de entrevistas no estructurada y
estructurada, las preguntas se hicieron desde la
perspectiva de género, para identificar conductas
sexistas de estos jovenes, incluyendo la vision que
ellos tienen hacia su sexo masculino y también
hacia el sexo femenino, los estereotipos de la
comunidad para la construccion identitaria de un
hombre y una mujer, y la posible existencia de
participacion femenil dentro del grupo musical.
Contribucidn: Divulgar el trabajo de los musicos
tradicionales porque tienen el don de entender la
musica del tambor y del carrizo, ademas de una
labor importante en las ceremonias, ritos y fiestas
patronales, son encargados de alegrar las
festividades.
Identidad, MuUsicos
Masculinidades

Tradicionales,

Abstract

Objective: Analyze how the “Nuestra Sefiora del
Carmen” youth group, from Nuevo Carmen
Tonapac, in the municipality of Chiapa de Corzo,
Chiapas, are carriers of traditional musical
knowledge belonging to the Zoque culture.
Methodology: Documentary research revolved
around Ethnomusicology, Cultural Studies,
Intercultural Communication, Gender Studies that
together, allowed to explain and support the
research topic; also, the application of unstructured
and structured interviews, questions were asked
from the gender perspective, to identify sexist
behaviors of these young people, including their
vision towards their masculine sex and also
towards feminine sex, the stereotypes of the
community for the identity construction of a man
and a woman, and if they would allow women to
participate in their musical group. Contribution:
Disseminate the work of traditional musicians
because they have the gift of understanding the
music of the drum and reed, in addition to an
important work in ceremonies, rites and festivities,
are responsible for cheering the festivities.
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Introduccion

A lo largo de la historia, los objetos melodiosos
en conjunto con las y los intérpretes de musicas
tradicionales, también identificadas como
originales, provenientes de un determinado
territorio han hecho que dicha préctica sea
fundamental en seguir reproduciendo las
composiciones tradicionales que les dan
identidad cultural ante otros grupos sociales en
distintos eventos. Los intérpretes de los sonidos
se han preocupado por aprender y fomentar el
gusto e interés por conservar sus composiciones
tradicionales.

La investigacion se orientdo al
conocimiento de la cultura musical zoque
interpretada por un grupo juvenil, quienes tienen
la preocupacion de conservar su mdsica
tradicional, llamado ‘“Nuestra Sefiora del
Carmen”; estos intérpretes provocan efectos
sonoros generados por pulsaciones musicales
creados a través de un tambor, mas dos baquetas
y una flauta elaborada de carrizo, misma que es
otra forma de expresion proveniente de la
comunidad Nuevo Carmen Tonapac, municipio
de Chiapa de Corzo, Chiapas.

Es importante saber que la nocién de
musicos tradicionales en esta investigacion
considero los aportes de la Etnomusicologia con
la intencion de valorar las melodias provenientes
de las comunidades originarias. También se
retomaron aportes de los Estudios Culturales a
fin de reconocer a los grupos populares. Por
supuesto que desde la  Comunicacion
Intercultural en calidad de herramienta de
interaccion entre una y/o grupos de personas,
para el andlisis de las identidades, como
caracteristica de una 0 mas personas.

Se consider6 relevante saber las
opiniones, y el sentir de las familias de estos
jovenes intérpretes, debido a las creencias
existentes en la comunidad hacia los musicos
locales, y es que la gente de Nuevo Carmen
Tonapac cree que los masicos tradicionales son
brujos o practican algun tipo de magia debido a
la habilidad que ellos han desarrollado para tocar
el carrizo o el tambor.
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La investigacion fue de caracter
cualitativa y las técnicas de investigacion fueron
las siguientes: La investigacion documental, gird
en torno a definir conceptos sobre musicos
tradicionales, identidad, migraciones culturales,
masculinidades, nociones vistas desde la
Etnomusicologia, los Estudios Culturales, la
Comunicacion Intercultural, los Estudios de
Género que bajo estas premisas se explica y
sustenta el tema de investigacion; asimismo, los
tipos de entrevistas (no estructurada y
estructurada) que ayudaron a esclarecer los
supuestos respecto por que no se integraron al
otro grupo de musicos, conocidos entre ellos
como “los sefiores” (mayores) que también
existen en la comunidad de estudio; y la
actividad cultural de los jovenes mausicos
tradicionales de carrizo y tambor como
portadores de un saber tradicional de su
localidad, interes6 recuperar informaciéon de
manera interactiva sobre su herencia zoque, y de
esta forma empezar a vincularse con ellos
utilizando el lenguaje castellano para
comunicarse y recabar informacion en calidad de
actores principales.

Los mdasicos tradicionales y la musica
tradicional son campos que en la actualidad se
han estudiado, pero que todavia no se han
abarcado en su totalidad, debido a que falta
mucho por descubrir acerca de los artistas
locales como portadores de los sonidos
tradicionales de su entidad, y sobre las melodias
originales.

Los musicos tradicionales tienen una
labor importante en las ceremonias, ritos y
fiestas patronales, porque estas personas son las
encargadas de alegrar las festividades; ademas
ellos deben tener el don de entender la musica
del tambor y del carrizo.

Descripcion del problema

Hay la opinion de cierta parte de la comunidad
que influye negativamente en las juventudes
para que no se interesen por la musica zoque, y
es que consideran que dicha labor esta asociada
con la brujeria. Aunado al desinterés por la
preservacion y las melodias zoques debido a la
influencia de géneros musicales anglosajones u
occidentales y al fendmeno migratorio de
caracter estatal, nacional e internacional, lo que
provoca cierta pérdida de los saberes vy
conocimientos locales y, agudiza el desarraigo
por las raices culturales

MARIN-LEVARIO, Carmen & HERNANDEZ-NURNEZ,
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La satisfaccion de los mdsicos
tradicionales pertenecientes a la cultura zoque
incrementa significativamente el deleite general
por ser portadores del saber musical tradicional
de Chiapas.

En un primer momento, se expone,
Nuevo Carmen Tonapac, el pueblo zoque
migrante; se explica la importancia de hacer esta
investigacion cualitativa en un asentamiento
producto de una reubicacion ocasionada por la
erupcion del Volcan Chichonal (28 de marzo
1982); las razones de indagar respecto a como es
que los jovenes de descendencia zoque
decidieron convertirse en musicos tradicionales
y conformar el grupo juvenil aludido;
igualmente se describe la ubicacion del
asentamiento de estudio. En un segundo
momento, se aborda, Mdsica tradicional,
Interculturalidad y Masculinidad; se presentan
los conceptos, nociones y categorias utilizadas
desde referentes teoricos, que contribuyeron a
fundamentar el objeto de estudio.

Figura 1 Volcan Chichonal. (s/f)
Foto: Archivo EI Universal.

La nocion de masicos tradicionales en
esta investigacion considerd los aportes de la
Etnomusicologia con la intencion de valorar las
melodias provenientes de las comunidades
originarias. También se retomaron aportes de los
Estudios Culturales a fin de reconocer a los
grupos populares. Por supuesto que desde la
Comunicacion Intercultural en calidad de
herramienta de interaccién entre una y/o grupos
de personas, para el anélisis de las identidades,
como caracteristica de una o mas personas. Los
estudios de los varones desde una Perspectiva de
Género contribuyen a los conocimientos sobre
las masculinidades que conciben al sexo
biolégico masculino como protagonista de los
eventos cotidianos y de los rituales artisticos y
de sanacion en la comunidad.
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Nuevo Carmen Tonapac, el pueblo zoque
migrante

El nombre de Tonapac, proviene de la mitica
leyenda de un gigante, personaje de la
cosmovision zogue el cual fue castigado por los
habitantes al comerse a una joven, su
escarmiento fue quemarlo, debido a ese hecho
los pobladores nombraron al lugar: 7o’na
(Ceniza) y Pajk (Hueso), y al juntar estas dos
palabras resulta To'napajk que quiere decir
Ceniza de Hueso.

Mientras que la designacion de Nuevo
Carmen Tonapac, guarda un significado en cada
uno de sus nombres. Nuevo se refiere a la
reubicacion que tuvieron los habitantes al
municipio de Chiapa de Corzo a causa de la
erupcion del volcdn Chichonal, que hizo
explosiéon arrojando piedras, ceniza y lava,
provocando destruccién total de Carmen
Tonapac del municipio de Chapultenango,
sucedida el 28 de marzo de 1982; Carmen por la
veneracion gue le tienen a la Virgen del Carmen,
quien es la patrona del pueblo, y Tonapac en
recuerdo a la mitica leyenda citada en lineas
anteriores.

Coincidencia o no, un anciano del pueblo
mencionado en la leyenda que nombré a la
comunidad To napajk, advirtié la desdicha que
tendrian las personas que vivian en ese lugar y
cerca del volcan, a causa de la Piowa chuwe
(Sefiora que arde), la duefia del VVolcan que hizo
explotar su sentir por medio de la erupcion del
Chichonal (ver figura 1).

Nuevo Carmen Tonapac (ver figura 2)
esta entre las coordenadas 16°41'44" N
92°57'21" W, la localidad se encuentra a una
mediana altura de 560 metros sobre el nivel del
mar, sus limites son al Norte con la colonia Juan
de Grijalva, al Sur con Nucatili, al Noreste con
la colonia Haciendita. EI clima predominante es
calido subhumedo con lluvias en verano,
presenta una temperatura media anual de 26°C
(VIVEMX, 2014). Cuenta con una poblacion
total de 1,010 habitantes, dividiéndose en 529
mujeres y 481 hombres. El asentamiento tiene un
total aproximado de 207 viviendas. (INEGI,
2010).

MARIN-LEVARIO, Carmen & HERNANDEZ-NURNEZ,
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Tabasco Gampeche Nuevo Carmen Tonapac

e ay .

Estado de Chiapas

Chiapa de Corzo

Figura 2 Ubicacion geografica de la Colonia Nuevo
Carmen Tonapac en Chiapas
Fuente: Google. (s/f). Mapa de Chiapa de Corzo, Chiapas.

Musica tradicional, Interculturalidad vy
Masculinidad

En este segundo apartado se presentan diferentes
corrientes de autores como son Armand
Mattelart y Erik Neveu (2004), Monica Szurmuk
y Robert Mckee Irwim (2009), Juris Tipa (2014),
Antonio Garcia de Ledn Griego (2002), Bruno
Nettl (1992), Sergio Navarrete (2005), Yolanda
Moreno Rivas ((1989), Aurora Oliva (2000),
Héctor Vega (2010), Eileen McEntee (1998),
Miquel Rodrigo Alsina (2011), Jorge Garcia-
Villanueva, Isaura E. Lépez Segura y Jonathan
Callejo Garcia (2010), Mario Alberto Reyes
(2012). Elsa Guevara Ruisefior (2008), Michael
Kaufman (2000), Santiago (2014), Carlos Bonfil
(2011), Vega (2010), Mario Samaniego Sastre
(2005), Lawrence Grossberg (2003), Coral
Herrera Gomez (2015), Giménez (1996), Ariel
Garcia Martinez (2014), Héctor Vega (2010),
Jeffrey Weeks (2016), que desde los Estudios
Culturales, la etnomusicologia, los estudios de la
Comunicacion Intercultural y las diferentes
nociones y variables acerca de los musicos
tradicionales de los pueblos originarios de
México ayudaron a explicar el concepto clave de
este trabajo: musicos tradicionales, en un marco
de interculturalidad y de los estudios de la
masculinidad.

En el siglo XXI, las culturas que a lo
largo de la historia han sido desprestigiadas,
consideradas minoritarias, oprimidas,
subalternas, rechazadas ya sea por su origen
étnico, clase social, distincion sexual,
preferencia sexual, etc., 0 practicas propias de
sus lugares de origen, desde las mas cultas hasta
la cultura de masas o a la cultura popular, ya no
pueden so6lo pensarse desde la variable clase
social, hoy, se tienen otras variables como la
edad, el sexo, el género, las identidades sexuales
y de género, las variadas practicas simbdlicas
situadas en determinado territorio historico o
geografico.

ISSN: 2414-4967
ECORFAN® Todos los derechos reservados

Junio 2019 Vol.5 No.15 1-14

En particular a los artistas populares que
se han preocupado no solo por reproducir sus
melodias tradicionales sino por conservar sus
costumbres y fomentar en su vida cotidiana una
practica cultural, en este caso la musical, para
comprender la relacion de la cultura con el
proceso de construccion de identidades ante la
inminente desigualdad social en México.

La masica popular de los asentamientos
originarios  proporciona identidad a la
comunidad, debido a que para la gente son
considerados elementos de sus usos Yy
costumbres; conservandose con el paso del
tiempo, esto gracias a que las nuevas
generaciones (nifios y jovenes) reproducen
signos (cantos) que dan a entender mensajes,
interesandose en seguir fortaleciendo su
conocimiento musical.

Ejemplo claro de estas ideas son los
musicos tradicionales de la comunidad de Nuevo
Carmen Tonapac, que Se preocuparon por
aprender y conservar los ritmos populares del
carrizo y tambor para alabar a una deidad o
celebrar un evento, siendo estos jovenes los
elementos que dan identidad a la poblacion,
animar las ceremonias, las fiestas, rituales; es
una actividad que aluden practicas culturales o
creencias, involucra a los habitantes de la
comunidad porque es una actividad de tipo
comunitario, manera de transmitir informacion,
conocimientos acerca de sucesos intimos sobre
la localidad, ofrecen mensajes de simbolos
musicales que pueden percibir ya sea por
recuerdos o sucesos similares que hayan vivido
siendo las melodias el medio de llevar los
mensajes hacia los pobladores seglin sus
costumbres que representan su lugar de origen
ante las demas regiones zoques.

Con la globalizacion neoliberal y las
practicas occidentales provenientes de otros
paises, los pueblos originarios utilizan los
nuevos habitos de la cultura de masas, pero no
olvidan sus costumbres y saberes locales, siguen
conservando elementos identitarios,
fortaleciéndose mas como una cultura viva e
incluso hay quienes han logrado un lugar en el
mercado mundial de la oferta musical, como son
las bandas musicales de la llamada corriente
Etnorock.

MARIN-LEVARIO, Carmen & HERNANDEZ-NURNEZ,
Maribel.  Interculturalidad y Masculinidades. Revista
Transdisciplinaria de Estudios Migratorios. 2019
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La masica popular de los pueblos y la
lengua originaria de los asentamientos son
elementos de aporte a la identidad de un grupo
étnico, ejemplos claros de lo mencionado son las
costumbres que cada poblado practican de
diferentes maneras, no obstante, pueden ser
similares; y las lenguas originarias utilizadas o
adaptadas en cada comunidad o municipio
llevando a la creacién de variantes gramaticales.
Cabe sefialar que la Organizacion de las
Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y
la Cultura (UNESCO) se ha dado a la tarea de
reconocer el patrimonio cultural inmaterial y las
tradiciones vivas (usos, representaciones,
expresiones,  conocimientos y  técnicas
ancestrales tradicionales relacionadas con la
naturaleza y el universo y, las técnicas) de cada
pais que son unicas de su territorio y dan un
sentimiento de identidad y continuidad,
(UNESCO, 2003).

En la comunidad de Nuevo Carmen
Tonapac se puede observar que se fortalecié un
elemento identitario del grupo de mausicos
tradicionales; ademas del peso de la identidad
cultural, tocan las melodias tradicionales propias
de la localidad sin adaptarla a otros géneros
musicales.  Con base a lo descrito, las
identidades que comparte los intérpretes de
“Nuestra Sefiora del Carmen” no so6lo es de
pertenencia a un grupo de mdsica tradicional;
también es tener la afinidad de ser joven y poseer
la habilidad de seguir reproduciendo los ritmos
del carrizo y tambor.

Masculinidades con Perspectiva de Género

En México es muy reciente la inclusion de la
Perspectiva de Género en las politicas publicas
del Estado Mexicano, se fomenta la igualdad
sustantiva de oportunidades entre mujeres y
hombres y la necesidad de realizar acciones
orientadas a evitar que se reproduzcan los roles
y estereotipos de género para garantizar los
derechos de las mujeres y evitar que las
diferencias de género sean causa de desigualdad,
exclusion o discriminacion en cumplimiento con
los compromisos firmados como la Convencion
sobre la Eliminacion de todas las Formas de
Discriminacién contra la Mujer (CEDAW, por
sus siglas en inglés) (Secretaria de Gobernacion,
2016).
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Es asi que, en las politicas publicas como
la politica cultural, se ha considerado la
Perspectiva de Género como tematica
transversal en los contenidos de sus programas,
proyectos y acciones realizadas, en la que la
participacion de las mujeres es fundamental, ya
sea en su papel de creadoras o de transmisoras
de la cosmovision, la lengua y la cultura propia
(CONACULTA, s/a).

El sociélogo Michael Kimmel (1999),
aboga por visibilizar desde el concepto de
género la masculinidad, especificamente en lo
que se refiere a la identidad, porque implica tener
presente como se da la construccion de la
masculinidad segun la cultura, raza, clase, etnia,
religion, sexualidad y edad, reconociendo lo que
es comun y variable.

En la construccion de la masculinidad
tradicional es importante sefialar que los varones
“necesitan” actuar como violentos, bestiales,
duros, atrevidos, agresivos. Han de estar
permanentemente a la defensiva. Poseen en
comun, segun Irving Goffman (s/a) cuatro reglas
que tienen que cumplir siempre: “Nada de
mariconadas”; “Sé importante”; “Sé duro como
un roble” y, “Chingatelos” (citado por Kimmel,
1999).

Irma Cruz, Maria de Lourdes Hernandez,
Fernando Mino y Antonio Medina (2000),
consideran este concepto de género en el sexo
biolégico masculino y mencionan que la
conversion de un joven a vardn es un transcurso
que implica a su comunidad porque en la
construccion de la masculinidad con los
estereotipos de género establecidos por la
sociedad se espera que “los hombres cumplan las
reglas” para aprender, asimilar, rechazar
conductas y roles.

En la definicion de la masculinidad y de
la pluralidad de masculinidades de cualquier
clase social o edad, en donde hay que asegurar
estereotipos de género en los que son “hombres”
obedientes, disciplinados, y aprender a controlar
sus emociones (autocastigo) y a expresarse con
un lenguaje no incluyente (homdéfobo) como el
de Hombre con mayuscula que cumple con su
hombria y no cede a la coqueteria “(...)
incentiva en los hombres ciertos
comportamientos como la competitividad, la
demostracién de virilidad, la busqueda del riesgo
y el uso de la violencia en determinadas
circunstancias (REDIM, 2013, p. 139).
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La masculinidad hegemédnica es una
construccion que involucra una serie de
prohibiciones de las que no se habla en las
relaciones de los varones, no importa su edad,
etnia, clase social, territorio, ambiente en que se
desenvuelven; tienen que mostrar ante la
sociedad, que “ser hombre” significa ser el mejor
en lo que realiza, sin sentimientos, ser fuerte,
violento; regirse y cumplir con los estereotipos
que la gente sefiala para ser considerado un
“verdadero hombre” con control total sobre la
mujer y la descendencia familiar.

Una particularidad que tienen los grupos
de masica tradicional de los pueblos originarios,
es que en su mayoria son varones, ejemplo de
ello son los musicos zoques “Nuestra Sefiora del
Carmen”.

Cuando un grupo de jovenes o varones
mayores se juntan para llevar a cabo una
actividad en comun, como es el caso de estos
intérpretes de musica tradicional, se percibe que
logran establecer una relacion afectiva,
rompiendo con los estereotipos de género
dominantes que sefialan a dichas actividades de
acercamiento como expresiones construidas
culturalmente como femeninas (abrazos, suaves
palmadas, besos en las mejillas al saludarse o
despedirse), o0 que necesitan ser violentos,
agresivos para mostrar su virilidad.

Desde la fundacion de la comunidad de
Nuevo Carmen Tonapac, municipio Chiapa de
Corzo, Chiapas, se sostiene que todos los artistas
de musica, y cabe mencionar los danzantes, han
sido y son varones, no importa la edad, si son
nifios, jovenes o0 mayores. Esta observacion hace
suponer que en las actividades culturales (canto,
musica, danza, entre otras) sélo participan
varones, a quienes incluso se les permite
interpretar a las mujeres anulando su presencia
en dichas actividades.

La mujer por el peso del androcentrismo
en esta composicion de estereotipos de género se
encuentra en notoria desvalorizacion y no se
diga en la politica, la industria, los negocios,
incluso en las artes. Es relegada al ambito
privado (la casa, el trabajo doméstico) que
implica la reproduccion bioldgica y cuidado-
socializacion de la descendencia familiar, como
algo propio y exclusivo a su condicion de mujer.
Su participacién en lo publico, bajo el
patriarcado capitalista neoliberal es vista como
algo “secundario”.
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Aunado al lenguaje sexista que opera en
todos los &mbitos de nuestra sociedad, donde el
mundo se expresa en “neutro” pero en masculino
y omniabarcante, capaz de ocultar la
desigualdad, pobreza y violencia que sufren las
mujeres en el México y el mundo, pero en
particular las mujeres de los pueblos originarios,
que son las mas excluidas de los servicios
bésicos, del ejercicio de sus derechos
fundamentales y evidencian su escasa
participacion en la vida social, politica,
econdmica, juridica y cultural del pais.

Con la invisibilizacion de las mujeres
como sujeta de investigacion, y constructora del
conocimiento a lo largo de la historia en México
y en Chiapas de los sucesos de las comunidades
y en la toma de decisiones de las esferas sociales,
politicas y econdmicas, lo masculino figura
como protagonista publico y central de estos
eventos, en los discursos y practicas culturales.

Es aln grande el reto de adoptar la
Perspectiva de Género como una cuestion de
derechos humanos y de justicia social. No se
afirma que la mujer es una victima pasiva en
permanente desventaja sometida en la esfera
privada, pero si se observa su aislada situacion
en los ambitos publicos, culturales de la
sociedad, y en esta investigacion, la musical en
particular.

Metodologia a desarrollar

A través de las entrevistas, se pregunt6 por los
conocimientos que han adquirido como musicos
tradicionales y portadores de la cultura zoque
proveniente del municipio de Chapultenango,
Chiapas, debido a la erupcion del Volcéan
Chichonal reubicada en municipio de Chiapa de
Corzo; las razones del por qué formar un grupo
con la masica tradicional, sin combinar sus
ritmos originales con otros géneros musicales
como el rock (por el llamado Etnorock) o algun
otro; sobre cémo aprendieron a tocar el tambor y
carrizo (instrumentos tradicionales de Nuevo
Carmen Tonapac); si han tenido alguna asesoria
musical como pitero/tamborero de  artistas
locales; la existencia de notas especiales para el
tambor o carrizo segun particularidades de las
festividades en las que ellos participan, o cual es
la forma de utilizar estos instrumentos
musicales. De igual forma saber por qué los
integrantes del grupo conocen y tocan las
melodias tradicionales del municipio Chiapa de
Corzo.
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Se elaboraron entrevistas estructuradas a
los cuatro integrantes de “Nuestra Senora del
Carmen”, la guia tuvo un total de 23 preguntas,
algunas de las preguntas fueron ;Qué sienten
ustedes de ser tamboreros? ¢(Qué importancia
juega la transmision oral en la formacion de los
musicos tradicionales en Nuevo Carmen
Tonapac? ¢Por qué son varones los tamboreros?
¢Qué significa para ti ser hombre? ¢La
comunidad como describe a un hombre? ;Qué
opinas acerca de la mujer? ¢;Como se construye
una mujer dentro de la comunidad? ¢ Les gustaria
que hubiera mujeres tamboreras en el grupo? ¢La
musica anterior del Viejo Carmen es igual
ahorita, o ha sufrido cambios? ;Y la musica
tradicional de Chiapa de Corzo ha cambiado?
Aunque cabe mencionar que dentro de estas
mismas preguntas se realizaron otras méas debido
que a veces los actores no querian explayarse,
ante esa situacion se les hacian nuevas
interrogantes relacionadas a lo que se queria
saber con el fin de recaudar informacion.

También se hicieron preguntas desde la
Perspectiva de Género, para identificar
conductas sexistas de estos jovenes, incluyendo
la vision que ellos tienen hacia su sexo
masculino y también hacia el sexo femenino, los
estereotipos de la comunidad para la
construccion identitaria de un hombre y una
mujer, y si permitirian que las mujeres
participaran dentro de su grupo musical.

Cabe mencionar que en ocasiones se da
mas importancia a los sefiores o0 a las personas
mayores por la experiencia y sabiduria, decisién
que se respeta porque han adquirido al paso de
su vida conocimientos, aunque por usos Yy
costumbres se sigue obviando que también la
juventud, las mujeres y la nifiez tienen derecho a
participar en este tipo de actividades sociales,
culturales y politicas.

Resultados

Norbert Dufourcq indica que “La musica, (...),
parece sindnimo de movimiento desde las
épocas mas remotas (...) La musica vive de
ritmo [éste] repeticion de ruidos escandidos. Los
primeros instrumentos de musica fueron las
manos” (2000, p. 11).

Junio 2019 Vol.5 No.15 1-14

Los mdasicos utilizaron su cuerpo, para
empezar a articular composiciones musicales,
desde su existencia han sido los encargados de
reproducir sonidos, melodias, asimismo crear
composiciones musicales, sin ellos no se podria
apreciar este arte, no habria musica, ni la
construccion de instrumentos musicales.

El carrizo y tambor, son instrumentos
gue muestran la estrecha relacion de la mdsica y
la danza, representan cosmovisiones que se
sustentan en la comunicacion entre el Cielo y la
Madre Tierra. En México, animan los eventos y
consolidan la presencia de la afrodescendencia
en los pueblos de América y el Caribe con ciertos
grupos que evocan la masica, los bailes y las
danzas en las costas con descendencia de Africa.

Los intérpretes locales de Nuevo Carmen
Tonapac, acompafiados por los golpes del
tambor y el liderazgo de las notas de la flauta de
carrizo (ver Imagen 2), manifiestan identidad,
hacen que las melodias de los rituales y
ceremonias de la comunidad zogue expresen en
conjunto un ambiente de alegria, simbolos,
sentimientos, lenguajes, simbolos, evocaciones,
exaltaciones hacia alguna deidad o creencia; es
un arte que han conservado a través de los afios
a partir de la recuperacion de la memoria oral y
cultura musical zoque, coadyuvando a la
recuperacion de las melodias tradicionales que
vienen de generacién en generacion familiar y de
colectividad.

Cabe mencionar que estos instrumentos
musicales han sido adaptados, producto del
fendmeno migratorio al ser reubicados a otro
territorio, este acontecimiento ocasiond que
interactuaran y convivieran con, hasta ese
entonces, la desconocida etnia Chiapa, donde se
da un intercambio de usanzas e integrandose a
las nuevas practicas culturales como la “Fiesta
Grande” de Chiapa de Corzo y respetando las
diferencias musicales (Nandayapa, 2018); en
consideracion de Alvaro Villalobos Herrera esto
suscita el sincretismo cultural (2006).
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Figura 3 Instrumentos. (08 de noviembre 2018). Nuevo
Carmen Tonapac, Chiapas. Foto y Edicién digital: Maribel
Hernandez Nufiez

“Nuestra Senora del Carmen” se formo
en el afio 2011, esta conformado por cuatro
jévenes habitantes del lugar mencionado. Entre
los cuatro musicos hay un carricero y tres
tamboreros: Fermin Sanchez Gdmez (uno de los
dos fundadores, pitero, gracias a la herencia
musical de su abuelo), Luis Adridn Diaz Méndez
(tamborero), Francisco Javier Gémez Cordero
(tamborero) 'y Tedfilo Castro Gomez,
(tamborero).

Al preguntarles a los cuatro integrantes
se encontro que son varias las razones de por qué
tocan la mdsica tradicional zoque del carrizo
(flauta) y tambor, entre ellas:

1. Contribuir a que no se acaben las
tradiciones musicales de Nuevo Carmen
Tonapac, municipio de Chiapa de Corzo,
Chiapas.

2. Ayudar a preservar las melodias
tradicionales que les heredaron sus
antecesores zoques de Carmen Tonapac
provenientes  del  municipio  de
Chapultenango, Chiapas.

3. Fortalecer desde temprana edad la
presencia de los musicos tradicionales en
Nuevo Carmen Tonapac, y motivar el
interés de los jovenes en continuar
reproduciendo la musica tradicional.

4, Si jOvenes 0 mayores no se interesan en
aprender la mausica tradicional, el
conocimiento musical se podria perder,
debido a que los mausicos (llamados
popularmente en la comunidad, sefiores)
van envejeciendo.
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Al cuestionarlos por el valor que han
adquirido los artistas locales en Nuevo Carmen
Tonapac, ellos respondieron:

Francisco: “Es para dar realce a la
comunidad, pues para no perder la tradicion,
seguir la costumbre de los antepasados” (2018).

Por su parte Luis Adrian dijo: “Es de
mucha importancia, porgue sin ellos no se podria
hacer la fiesta” (2018).

A su vez, Teofilo sefiald: “Para no perder
la tradicion y la costumbre, para que se alegre la
fiesta” (2018).

Los jovenes explicaron que sin la
presencia de los mdsicos tradicionales no se
consumarian las festividades, se suspenderian,
porque son estos intérpretes locales los que
proyectan alegria con las melodias a los
habitantes, ademés de dar un esplendor a la
comunidad, y ser quienes inician los novenarios
(nueve dias incluyendo el dia principal donde se
celebra la fiesta) en las solemnidades de las
virgenes o santos.

Los mausicos relataron que pese a las
creencias hacia los musicos tradicionales de que
los jovenes no deben ser tales, porque es
relacionado con la brujeria. La familia de los
intérpretes no les parece agradable que ellos
aprendan a tocar el carrizo o el tambor, en
especial las madres. Sin embargo, desde la nifiez
al escuchar los ritmos del tambor y de la flauta
empezaron a mostrar interés por manipular estos
instrumentos de la comunidad.

Para adentrarse al conocimiento musical
se relacionaron con los musicos mayores quienes
solo les recomendaban que escucharan las
melodias y aprendieran mirando la manera en
que debian de ejecutar dichos instrumentos,
“(...) te van dando poquito a poquito los
tambores para que empieces a tocar” (Francisco,
2018). Con lo descrito los aprendices de la
cultura musical tienen que ser muy habiles para
mirar, escuchar y entender los ritmos del carrizo
y del tambor, dependiendo de lo que desean
tocar; el pitero debe saber las composiciones de
las melodias del carrizo, para ser la guia de los
tamboreros, porque el pitero indica los cambios
de los ritmos, y los tamboreros deben percatarse
del sonido del carrizo para saber en qué
momento cambiar la sinfonia.
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“Nuestra Sefiora del Carmen” declaro
que las notas musicales del carrizo y tambor
provienen de las melodias “Credo”,
“Alabanzas”, “Procesion”; por lo que la armonia
del carrizo es fundamental para que los
tamboreros sigan la musica, y conozcan las
diferencias en las melodias que interpretan en
cada una de las festividades de la comunidad, por
ejemplo los cantos denominados “Procesion” 'y
“Credo”, son caracterizados por la dificultad que
tienen al tocarlas; la melodia de “Procesion”
inicia lento y despues se vuelve rapido conforme
avanza la melodia; el “Credo” es un canto
complejo que comienza rapido, pero segun
avanza la musica se vuelve lento, debido a estos
cambios ritmicos es que los masicos han de
permanecer atentos y escuchar en el carrizo los
cambios de tonos. Describieron que cada canto
tiene un significado dedicado a las virgenes o los
santos.

Los artistas juveniles expresaron que la
mausica ejecutada por ellos son composiciones
lentas y cortas, diferentes a las interpretaciones
de los musicos de Carmen Tonapac, municipio
de Chapultenango; opinaron que las canciones
son “suaves”, “mas largas” y, “las danzas las
bailan con mas cultura, mas estilo”.

Los jovenes musicos afirmaron que
debido a la reubicacion y el alejarse de su
municipio original, las costumbres musicales
como son los ritmos del carrizo y tambor, si
tuvieron cambios; por lo que las melodias
tradicionales de Nuevo Carmen Tonapac son
Unicas de ese asentamiento, debido a que no
comparten las sinfonias con otra localidad
zoque.

Una caracteristica es que los artistas
locales son de religion catdlica, asimismo los
participantes de la Junta de Festejos y la
poblacion que acude a dichas celebraciones.
Asimismo, nombran a uno 0 mas representantes
conocidos por la cosmovision zoque como
alférez, éstos se encargan de elaborar las velas
que serviran para la fiesta de la virgen o del
santo.

Las seis danzas que se llevan a cabo en
Nuevo Carmen Tonapac son “La Danza del
Caballito”, “La Danza de La siembra”, “La
Danza de Actitan”, “La Danza del Tigre”, “La
Danza de La Nina”, “La Danza de Santiago de
Galicia”.
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Uno de los eventos que simbolizan union
entre los habitantes zoques son “Las Enramas”
(ver Imagen 3), troncos de aproximadamente 2
metros al que les cuelgan objetos como cubetas,
frutas, panes, etc., esta actividad se comienza
desde los hogares de las personas donde las
realizan, las cargan en los hombros, y caminan
con todos los presentes, incluyendo a los
musicos tradicionales quienes van ejecutando el
carrizo y el tambor, hasta llegar al recinto
religioso; al término del viaje la gente dona los
articulos colgados de la enrama a los encargados
del templo para que al dia siguiente los vendan y
recaudan fondos a beneficio del santuario. Al
inicio de la caminata los duefios de las casas que
hacen las enramas ofrecen alimentos o bebidas a
sus invitados.

Figura 3 Enrama. (08 de noviembre 2015). Nuevo
Carmen Tonapac, Chiapas
Foto: Maribel Hernandez Nufiez.

Los entrevistados declararon que en un
principio cuando empezaron a participar como
musicos tradicionales en las fiestas, rituales o
ceremonias, al dormir tenian pesadillas. Estos
joévenes explicaron que las pesadillas son
“pruebas” que ellos deben pasar, hechos por los
musicos mayores para probar si de verdad son
dignos de ser musicos zoques, y esa situacion les
ha ocasionado disgusto; por lo que esas llamadas
“pruebas” han generado conflictos con los dos
grupos de masicos que existen en la comunidad.

Los cuatro musicos expresaron que han
sufrido pesadillas, causandoles un sentimiento
de espanto, pero no les gusta mencionarlas
porque son experiencias intimas que soélo
comentan entre ellos; €l Unico que quiso revelar
un poco de lo que le hacen mientras duerme fue
Francisco, quien timidamente narrd que en sus
suefios se presentan personas que “le hacen
maldades”, como ‘“quemaduras en el cuerpo”.
Otra razon fuerte para abandonar las practicas
tradicionales son las religiones protestantes,
dichas corrientes no conciben estas costumbres
y s6lo creen en una deidad o ser espiritual que
rige la vida de todo lo que exista en el planeta
Tierra o universo.
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Estas no permiten que los seguidores se
involucren en las tradiciones de la comunidad,
debido a que las actividades culturales estan
fuertemente ligadas a las creencias zoques y al
catolicismo, ante esta situacion se han alejado de
sus costumbres zoques.

A pesar de lo expuesto, ninguno de los
conflictos entre ambos grupos de artistas,
mayores Yy jovenes, han sido motivos para que se
alejen de interpretar la musica tradicional de la
comunidad, sino por el contario, se han
preocupado por seguirla reproduciendo.

“Ser musico es cuestion de hombres”

Historicamente, la figura del varon ha sido la
protagonista de los eventos mas importantes y de
caracter publico. El grupo juvenil explicé que a
lo largo de la historia de esta comunidad siempre
han sido hombres los que participan como
musico o danzante, los ancianos determinaron
que solo serian varones los artistas de este
asentamiento, y nunca permitieron que las
mujeres interpretaran las melodias tradicionales
0 participaran en las danzas, debido a lo
peligroso que era por su condicion de sexo y a
que las mujeres tenian miedo sobre la creencia
de la brujeria.

Al preguntarles a los integrantes del
grupo juvenil los significados que tienen para
ellos ser vardn, asi contestaron:

Fermin  expuso:  “Significa  ser
sobrevalorado més que una mujer y respetado”
(2018), Francisco expreso: “El valor que tiene
uno y demostrarlo, una aportacién en la colonia
y las tradiciones” (2018), se refiere a que él por
ser un joven tiene la libertad de participar en los
eventos de la comunidad como mdusico o
danzante sin que los habitantes lo critiquen por
Su género.

Luis Adrian describi6: “Pues para mi
significa mucho” (2018), él expresd que por su
condicion de ser hombre puede hacer las
actividades que le gusta sin tener una limitacién
0 miedo, en especial ser musico.

Teofilo: comento “Usar ropa de hombre”
(2018), esta expresion sefiala que los varones
deben de arreglarse con camisas o pantalones,
sino se visten asi serian criticados por los
habitantes de este lugar.
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Las opiniones acerca del significado que
tiene para ellos ser varon (hombre) involucra una
concepcion de tener mas privilegios que las
mujeres: entre ellos la libertad; estdn menos
expuestos a que los critique la sociedad, y deben
utilizar accesorios de hombres para ser visto
como tales.

También se les pregunté como considera
la comunidad el término varon (hombre), y
respondieron que una caracteristica que tienen
los habitantes de Tonapac con este concepto es
la fuerza, debido a que los varones se dedican a
realizar trabajos donde se maneje un grado de
desgaste como podria ser cargar lefia o levantar
objetos pesados, trabajar como agricultor en el
campo, etc. Debido a estos patrones culturales
los varones creen que son trabajos ideales para
ellos.

Después de presentar las opiniones de
“Nuestra Sefiora del Carmen” sobre Ia
concepcion de varén en la comunidad, fue
importante conocer la opinion de ellos y la
comunidad en general acerca de la figura de la
mujer.

Fermin comento que en su hogar su padre
y madre le ensefiaron a respetar a las mujeres, sin
creerse mas que ellas por su condicion de
hombre, menciondé que seria importante la
intervencion de las mujeres en las actividades
culturales de la comunidad como musico o
danzante.

Luis Adridn expreso: “Para mi la mujer
es un ser bueno, porque sin ellas no seriamos
nada los hombres” (2018), él idealiza a la mujer
como una persona sensible, ademas destaca la
presencia de una fémina en su vida, pero agregd
que también la cataloga como un elemento para
la reproduccién de los seres humanos.

Francisco explicd que hombres y mujeres
hacen el mismo trabajo en cuanto a la cantidad
de actividades, pero dividiendo los roles de
género de cada persona; sefialo que los hombres
son los encargados de trabajar en el campo de
agricultor para proveer a su familia, y la mujer
haciendo labores domésticas como la
preparacion de alimentos, mantener en orden su
casa, cuidar a los hijos, etc. Teéfilo describié que
las mujeres “son delicadas, sensibles”,
poniéndolas como personas de caracter tierno,
de emociones sentimentales, tal y como esta en
el imaginario colectivo de la cultura mexicana.
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En general representan a la mujer como
personas tranquilas, afectivas, comprensibles,
que se encargan de realizar actividades para
cuidar un hogar, es decir, los roles sociales que
el sistema patriarcal ha “normalizado”.

Los cuatro jovenes del grupo comentaron
que actualmente en Nuevo Carmen Tonapac
existen dos opiniones hacia la mujer por parte de
las personas de la tercera edad (provenientes de
Carmen Tonapac) Yy los sefiores; la gente mayor
insta a las jovenes que estan solteras,
permanezcan en su casa; no estan de acuerdo que
salgan si no tienen ninguna razén o actividad
para hacerlo, ademaés de pasear en la comunidad
de noche, no les parece que anden en horas
nocturnas y les aconsejan que se vayan a su
hogar a descansar; ademas piden a las jovenes
solteras se vistan con el traje tradicional zoque,
y los padres elijan con quién se casara la joven a
una edad adulta; estas ideas de la mujer que
tienen las personas de la tercera edad es sobre los
habitos que han vivido.

Para los sefiores que tienen hijas,
explicaron que ya les dan un poco de “libertad”
debido a que las dejan salir por el dia, los padres
de familia no se molestan que ellas anden fuera
de su casa, pero tambien les prohiben que las
jovenes estén de noche en la comunidad;
agregaron que ahora las jovenes deciden con
quién se casan.

Fermin opind que no le parecen justas las
prohibiciones que tienen las mujeres en la
comunidad, porque mujeres y hombres deben de
tener la misma igualdad y libertad para realizar
las actividades que decidan hacer.

Luis Adrian contd que en las asambleas
0 juntas que se realizan en Tonapac, las mujeres
tienen participacion y su opinién es tomada en
cuenta. Cabe destacar que el grupo juvenil
“Nuestra Senora del Carmen” esta de acuerdo
que las mujeres se integren a las actividades
culturales de la comunidad como podria ser la
musica o la danza, debido a que han visto interés
de ellas por aprender las practicas que los hacen
identificarse como zoques. A ellos les gustaria
que hubiera mujeres que tocaran la musica del
carrizo y del tambor, asimismo expresaron que
estan dispuestos a ensefarles a las interesadas las
melodias de los instrumentos tradicionales.
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Ante la iniciativa que tienen sobre la
incursion de las mujeres en interpretar los ritmos
tradicionales, para los sefiores del asentamiento
no es una idea adecuada; Fermin, comentd que
una prima se le acercé a consultarle si se podria
integrar con ellos para aprender y tocar en un
futuro las melodias tradicionales, él contestd que
si, pero la joven al comentarle a su papa la
decision que habia tomado, su padre dijo que no
le parecia y que “ser musico es cuestion de
hombres”, ante esta negativa la chica prefirié no
unirse.

Con la respuesta que le explico su prima,
Fermin enuncid que no esta de acuerdo con la
opinion de su familiar, debido a que él piensa
que las mujeres deberian de participar como
artistas tradicionales.

En la actualidad, la comunidad de Nuevo
Carmen Tonapac todavia conserva précticas
donde a la mujer no se le ha permitido tener total
libertad, pero en algunos aspectos puede
participar y opinar.
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Conclusiones

1. A través de los musicos tradicionales
zoques se ha analizado desde la
comunicacion intercultural, los estudios
de género, y la masculinidad, la
importancia de salvaguardar los ritmos
del carrizo y del tambor en Nuevo
Carmen Tonapac.

2. En cada comunidad, estado, pais,
continente, la identidad da cuenta de la
cultura, tradicion, expresiones artisticas,
y que no hay una cultura mejor que otra.
Todas las identidades culturales son
dignas e importantes, y es precisamente
por estas representaciones en donde la
comunicacion intercultural tiene un
papel significativo, porque se aprende a
generar un dialogo multicultural e
intercambio de saberes y conocimientos
con los deméas grupos sociales. Por
ejemplo, las expresiones musicales a
través del sonido del tambor y el carrizo.
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3. Al decidir conformar un grupo de musica 8. Entre mas personas se involucren en

tradicional, entre adolescentes, marcaron
una primera distancia entre la musica
tradicional ejecutada por los adultos
mayores de la comunidad, y ellos, que
buscaron desde un principio tener una
identidad propia pero guardando
simbolos y tradiciones de la cosmovision
zoque con la localidad de origen donde
provenian los antiguos intérpretes; cada
grupo de musicos tradicionales de los dos
asentamientos zoques interpretan el
ritmo del carrizo y tambor a su manera.

4. Es admirable, saber que la mausica
tradicional existente en Nuevo Carmen
Tonapac es Unica, cuyos expositores
interpretan melodias exclusivas de este
asentamiento.

5. Fermin, Luis Adrian, Francisco y Teo6filo
afirmaron que si les gustaria ver la
participacion ~ de  mujeres  como
portadoras de los ritmos tradicionales
zoques dentro del grupo, debido a que
han percibido el interés de las mujeres
por querer aprender la musica
tradicional, por lo que estarian dispuestos
a ensefiarles a ellas las melodias locales,
pero éstas no se deciden por el miedo a
las creencias que existen y las
consecuencias que atravesarian segun
ellas, si se atreven a convertirse en
musicos.

6. La comunidad de Nuevo Carmen
Tonapac no concibe la idea de la
incursion del sexo femenino en
actividades que no sean “propias de las
mujeres” y que impliquen pasar horas
fuera de casa, aparte de que “no es
natural” que ellas incursionen en los
ambitos exclusivos de los varones a
través de cantos en los rituales publicos,
procesiones, alabanzas, rezos, o de
curanderas.

7. Es triste que, por los mitos de la
mexicanidad, las ideas de negacion de
nuestras propias raices y por los
prejuicios  religiosos, la  sociedad
considere que preservar los elementos
culturales de Mesoamérica, es algo
arcaico, “pasado de moda”.
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seguir aprendiendo las actividades
formativas como lo son la danza y la
musica de nuestros pueblos originarios
de México, méas posibilidad habra de
asumir la responsabilidad por el respeto
ante la diversidad, la herencia cultural, la
identidad cultural, y la pluralidad cultural
en el escenario de la globalizacion
neoliberal.

9.  Las practicas colectivas existentes de los
pueblos originarios permiten conocer
diversas expresiones culturales y lograr
un propdsito en comdn:  seguir
conservando y divulgar la identidad
cultural.
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